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Ігор Мацієвський 


ЖАНРОВІ УГРУПУВАННЯ 
В ТРАДИЦІЙНІЙ УКРАЇНСЬКІЙ ІНСТРУМЕНТАЛЬНІЙ МУЗИЦІ 


Жанр і жанрова систематизація традиційної інструментальної музики відноситься 
до найскладніших та найменш розроблених питань етномузикознавства. Тому є низка 
об'єктивних причин. 

По-перше, на відміну від систематизації музичних інструментів тут значно важче 
визначити універсальні структурні (а подекуди й функційні) критерії розподілу матері- 
алу за конкретними, однозначно трактованими прикметами. Одна справа, скажімо, кут 
між вібратором 1 резонатором, кількість струн 1 далекість поширення звуку, інша — 
ритмотемброві межі інструментальної (без слів) тиради, ба навіть — строфи. 

По-друге, суттєво гірше порівняно з інструментами чи пісенним фольклором 
зібраний та узагальнений сам матеріал -- музичні твори народної інструментальної 
традиції. Практично відсутні повноцінні репональні дослідження усього корпусу 
інструментальної музики, аналіз 1 класифікація жанрів окремих локальних традиции". 

Усе це спричинилося до доволі скромних, радше описових оглядів окремих функ- 
ційно-тематичних угрупувань при заявці охопити все жанрове коло національної музич- 
ної традиції". Саме такою є ситуація в українських студіях). Інший полюс — розбудова 
досить віддаленої від конкретної структурно-функційної реальності філософсько-психо- 
логічної концепції основних верств європейської народної (передовсім танцювальної) 
музики, що найпослідовніше здійснив Ф.Гербургер“. Між цими двома — спроби аналізу 
та класифікації одного зі стильових шарів традиційної спадщини в межах конкретного 
вузького регіону або типу музичного інструменту, здійснені на російському матеріалі". 





1 Мациевский И. Основные проблемы и аспекты изучения народных музыкальных инструментов и инструментальной 
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Рідкісний виняток становить досить фахове намагання одного з провідних сучасних 
етномузикознавців Оскара Ельшека класифікувати увесь інструментальний фонд 
словацької традиційної музики? . Воно грунтується на найкращій нині у світовій музичній 
фольклористиці науковій матеріальній базі. Спорідненість низки явищ словацького й 
українського народного інструменталізму дозволяє пристосувати деякі формулювання 
видатного братиславського вченого й до українських інструментальних жанрів. Однак 
у цілому структурно-функційна специфіка української народної музики вимагає свого 
власного, орийнального вирішення. До того ж й Оскар Ельшек власне жанровоїпроблеми 
не вирішив, бо переніс центр ваги на стиль і стильові типи інструментальної музики 
згідно передовсім з синтаксичними властивостями награвань, виконуваних на тому чи 
іншому музичному інструменті. 

Методологічною засадою пропонованої нижче систематизації є положення класика 
етномузикознавства ХХ століття Євгена Ппшуса про жанр як реалізацію функції в 
структурі. Стосовно до інструментальної музики це означає, як видається, й врахування 
особливостей самого знаряддя артикуляції -- музичного інструменту, його строю, 
акустично-виразових можливостей, темброво-динамічної палітри, способу виготовлення 
та сфери застосування". 

Постійність, константність функції (комунікативної, ритуально-культової 1 т.н., 
завдяки чому традиція живе, діє й сама себе відтворює) історично формує і констант- 
ність структури, у тому числі 1 приуроченість музичного інструменту та способу його 
трактування до жанру. Стабільна пов'язаність жанру (1, відповідно, структури) з часом, 
ситуацією, сенсом його функціонування привела й до константності сприймання жанру 
і подальшого його репродукування традиційними носіями мистецтва. 

Завдяки цьому жанр може побутувати і тоді, коли первинний (наприклад, матічний) 
зміст функціонування твору вже втрачений, але живе традиція і потреба людей у 
конкретний час 1 за конкретних обставин знову 1 знову звертатися до того чи іншого 
явища, образу, структури (так звані “породжувальні моделі" за Ізалієм Земцовським). 
Окремі жанрові групи чи поодинокі їх вияви пов'язані з ширшими сферами 
функціонування та формотворення, що так чи інакше відбивається 1 на цілісній жанрови 
картині. 

Якщо спробувати осягнути усі знані на сьогодні функційно-структурні утворення 
традиційної української інструментальної музики, то за найзагальнішими ознаками вони 
охоплюють шість фундаментальних жанрових сфер: 





6 Стилевье типы народной инструментальной музыки в Словакии //Народные музыкальные инструменты и 
инструментальная музыка: Сб. статей и материалов: В 2 ч. Москва: Советский композитор, 1987, ч. 1, с. 68-105. 
7 Такий підхід уперше проголошений у доповіді: Мацієвський І. Про жанровий поділ української народної 
інструментальної музики Перша конференція дослідників народної музики західноукраїнських земель (Львів, 22-24 
березня 1990 р.): Програма і тези наукових повідомлень. Львів, 1990, с. 16-17. 

Досить близько стоїть до цього підходу в низці конкретних аналізів Анатолій Іваницький, хоч 1 формулює 
саме поняття жанру —”група пісень певного роду, для якої насамперед показова єдність функцій" — за давніми 


літературознавчими категоріями (Іваницький А. Українська народна музична творчість. Київ, 1990, с. 16). 
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(1) звукотворенння при спілкуванні людини з природою; 

(П) дитячої звукової творчості; 

(Ш) музичної комунікації між людьми в процесі праці й обряду; 

(ТУ) музики ритуальної дії; 

(У) міфологізованої та вільної інструментальної музики для власного задоволення 
та для слухання; 

(УТ) приуроченої музики. 

Розглянемо кожну з цих сфер зокрема. 


І. Утворення першої жанрової сфери об'єднує функційно -- скерованість 
звукообразів на пряме чи опосередковане спілкування людини з природою під час праці, 
а структурно -- конструктивна нестабільність, композиційна нетривкість форми або 
незалежність останньої від волі людини. Цю сферу репрезентують дві групи жанрів. 

А. Кличні (манкові) звукові комплекси мисливців, що імітують форми акустичної 
комунікації тварин (птахів 1 ссавців), наприклад: мисливець так повинен зімітувати спів 
самця, щоби в це повірила самка (або навпаки). Отже, 1 форма, 1 тембр награвання 
залежать щоразу від міри пізнання та можливостей відтворення "голосу" тварини. 

У першому з двох наведених нижче зразків мисливець М.Мироняк (1906 року 
народження) з села Микуличин (Надвірнянського району Івано-Франківської області) 
на лисовому манку (короткій свистковій флейті) заманює лиса, наслідуючи глісандові 
зойки зайця; в другому — на оленячому розі (відкритій натуральній трубі з рога оленя) 
викликає "самку до самця під час риковиська” (під нотами подається транскрипція 
артикуляційних фонем виконавця): нотний приклад 1 (а, б). 

Найпоширеніший інструментарій цієї групи — простіші ідіо- й аерофони, нерідко 
пристосовані людиною до звукотворення готові об'єкти натури: пташина кістка, роги 
барана, оленя, угорського вола, камінці з природною заглибиною та їх різноманітні 
імітації. 

Б. Сигнальні (спрямовувальні й охоронні) звукотворення пастушого господарства. 
Сюди відносяться: 

а) награвання на трубах (трембітах, рогах, літавах, нині іноді й на циліндричних 
трубах, саксгорнах, фанфарах тощо) та шалмеях (ріжках, дідиках, рогах з тростиною 1 
т.д.) для управління тваринами, що грунтується на умовнорефлекторних реакціях на 
знайомі темброво-ритмічні звороти; 

б) переливання дзвіночків та шелегіндів (шаркунців, з корпусом-кулькою), 
підвішених на шию худобі, при чому кожна тварина — 31 своїм відмінним (темброво, 





8 Запис та нотація автора даної роботи (1977 р.). 
[Нотні приклади подаються вкінці (с. 15 — 26) зокрема тому, що разом вони складають своєрідну міні-антологію 
жанрів українського народноінструментального музикування, котра, як видається, навіть сама по собі може становити 


певний інтерес. — Рел.] 


тонально) звукокомплексом, що є доброю орієнтацією для пастуха, а вся гама тонів — 
знаком відповідної отари; 

в) звучання еолових і водяних інструментів (вітрунець, що вказує на напрямок та 
силу вітру; ведмеже клепало — на інтенсивність течії струмка тощо). 

Усі ці три підгрупи об'єднує ще й інша функція сигналів -- охоронна: для 
відлякування диких звірів знаком присутності людини та її знарядь. При досить вільній 
(а в другому і третьому випадках зовсім незалежній від людини) композиції та ритміці 
знакову роль виконує тембр і стрій. Нерідко набір дзвіночків в отарі тонально відпові- 
дає прямому та вилковому звукорядам сопілки, поширеної у відповідній місцевості. 

Нижче наводиться записаний у селі Космач (Косівського району Івано- 
Франківської області) трембітний ситнал " На полудневе доїння" з характерною вільною 
ритмікою?, стрій комплектів дзвінків та шелегіндів В.Потяка з села Криворівня на 
Чорному Черемоші"? (поруч подається прямий звукоряд малої денцівки з п'ятьма 
отворами): нотний приклад 2 (а, б). 


П. Сфера дитячої звукової творчості також пов'язана з ідіофонами та найпростішими 
аерофонами, іноді з їх зменшеними різновидами, наприклад, маленьким ручним 
вітрунцем, малими ручними деркачами замість водяного клепала чи великого деркача 
мисливського, маленької без отворів або з 1-3 отворами зозульки замість великої з 4-6 
отворами зозулі чи окарини i т.ін. 

Як i перша фундаментальна жанрова сфера, дитяче звукотворення дуже близьке 
до природи: імітації навколишнього звукового світу — його підгрунтя. Так само тут 
типова є нестабільність форми, ритміки, темпу. 

Проте дитяча творчість під час індивідуальних і колективних забав навіть в 
імітаціях має радше ігрову, ніж утилітарну мету. Згідно з традицією ролі у грі розподілені, 
і гра частенько виступає свого роду працею чи відтворенням побутових та обрядових 
сцен дорослого життя. Результати ж дії, творчості, якість імітацій у даних випадках 
перевіряються не природою (коли на неточно відтворений манковий ситнал звір чи птах 
не відгукнеться й полювання буде зірване), а самими дітьми, що грають, їх знаннями й 
уявою, а також старшими чи дорослими, які спостерігають за грою дітей. 

Останні сприяють ще й дидактичній (виховній) функції дитячого музикування. 

У зв'язку з цим поряд з (А) вільними ігровими жанрами дитячих забав виділяється 
як особлива жанрова підгрупа (Б) раннього навчального репертуару, що малим 
пропонується батьками та старшими дітьми та є свого роду підготовчою базою для 
жанрів "справжньої музики". Більша структурна організація (що має місце в цих творах, 
особливо при батьківському їх виконанні) легко руйнується дітьми при введенні їх до 
стихії ігор 1 забав. 





д Бутенко Н. Семіотика трембітних награвань. Львів,1974 (знаходиться в архіві автора). 


10 Запис (1973 року) і нотація автора. 


Низку жанрів музикування дорослих для дітей, що виступає до певної міри аналогом 
колискових (в тому числі з заспокоювальною та магічною функціями поряд з 
дидактичною та розважальною), становлять (В) казки й бувальщини з 
інструментальними епізодами та програмні звукозображальні картинки для дітей. Інколи 
такі твори виконуються й старшими дітьми для менших. Музична форма тут, з одного 
боку, йде від природного першоджерела, з другого - - регулюється вже й образами, уявами 
та дидактикою. 

Особливу групу (Г) творять структурно регульовані обрядові жанри, що сьогодні 
у живому функціонуванні від дорослих перейшли до дітей. Такими є, наприклад, на 
Прикарпатті композиції так званих " пастушків" — дітей, що супроводжують спів 
колядок перебиранням дзвінків та шелегіндів замість гри на скрипці. При цьому спів 
їде повністю за колядковою строфікою, інструментальна ж лінія є ритмічно досить 
вільна". 

Як приклади творів даної жанрової сфери, нижче наводяться фрагменти: (а) 
дитячого награвання з “пташиними” мотивами (Київщина) на свистку (короткій задненій 
свистковій флейті)"; (б) покутської п'єси з "навчального" репертуару на керамічній 
зозулі, де крім імітації голосу зозулі відчутні й елементи коломийки"; (в) розповіді з 
музикою “Про бичка" (Київщина): нотний приклад 3 (a-e). 


Ш. Скерованість на комунікацію між людьми у жанрах третьої фундаментальної 
сфери поєднується з тирадністю їх музичного структурування. Тут слід виділити дві 
групи жанрів. 

А. Трудові та обрядові сигнали-знаки (у тому числі одночасно з функцією оберегу). 
Відомі три їх різновиди, що відповідно творять три жанрові підгрупи. 

а. Перша -- це сигнали-оголошення: 

1) нічних сторожів (“все спокійно!”, “увага!”, "твалт! небезпека!”) з найтиповішим 
для них інструментом — калаталом (ударним ідіофоном у вигляді дошки з прив'язаною 
кулькою або приробленим через важіль молоточком); 

2) мисливців (на увагу, на гін звіра, на небезпеку, на закінчення дії), інструментарій 
— натуральні флейти або труби; 

3) пастухів (на вигін, на повернення, на біду чи небезпеку і т.п.) з ширшим 
представництвом аерофонів, а також ідіофонів (наприклад, трембіт, лігав, ріжків, 





Й Пропонована тут послідовність жанрових груп якби демонструє еволюцію традиційного ставлення до музичної 
структури жанру на шляху її стабілізації. При суто функціональному підході друга жанрова сфера могла би бути 
далі поділена (з деякими застереженнями) таким чином: А. Музика, що виконується дітьми - - з підгрупами: (а) вільні 
ігрові жанри, (б) ранній навчальний репертуар, (в) обрядові жанри; Б. музика, що виконується для дітей. 

12 Виконував А.Мельниченко з села Будаївка Святошинського району Київської області. Нотація автора (1991). 

13 Виконував Т.Матійчук з міста Косова Івано-Франківської област. Нотація Б.Яремка (1977) 

14 Виконував І.Багацький з села Рогозів Бориспільського району Київської області. Нотація А.Гуменюка, опублікована 


в його кн: /нструментальна музика, с. 408-409. 


клепала, дзвінків тощо); 

г) торгівців-рознощиків (нерідко мандрівних як по селах, так і містах), інструмен- 
тарій — переважно аерофони (флейти, труби, шалмеї), іноді й ударні (бубен, калатало). 

Формули награвань сторожів та мисливців лаконічні (прагматика сигналу — 
передусім!). У пастухів 1 торгівців - більш широкого плану, іноді з внутрішнім, у межах 
тиради, розвитком. Це й зрозуміло: треба сподобатися, дістати схвалення, прихильність 
краян. У функційності тут мають місце також елементи сугестії та естетики. 

6. Другу підгрупу творять сигнали-проголошення: 

1) тієї чи іншої фази трудової днини (ранок, схід сонця, полудень, захід сонця, ніч) 
та заклик до відповідної трудовому режимові акції (ведення на водопій худоби, вихід зі 
стайні на пасовисько тощо); 

2) пори року: календарні сигнали — початку року, приходу весни 1 т.п. Роль магії 
та сугестії тут ще більша, яскравіше виступає і функція оберегу, благословіння, 
побажання, натомість межа трудового й обрядового досить розмита. 

Створені в цій функційній сфері тирадні структури можуть виступати і в чисто 
обрядовій функції (нерідко, наприклад, трембітний сигнал “До схід сонця" за музичним 
текстом є буквально тотожний трембітному ж “Вступові до коляди”, як в околиці села 
Брустурів на Прикарпатті). 

Звідси недалеко 1 до (в) третьої підгрупи сигналів-знаків, а саме - -деремонійних 
проголошень найважливіших етапів обряду чи ритуалу (наприклад, похоронного циклу, 
початку та основних фаз ходи колядників, у ритуалі першого весняного випасу, заклик 
до “мішання”, тобто до змішування газдівської худоби у спільному стаді 1 т.д.). 
Інструментарій — це ідофони та власне духові інструменти (переважно, флейти і труби, 
подекуди шалмеї, наприклад, “флоута” та “ддик” на Закарпатті). 

Б. Мапчне та заклинальне музикування зі значним місцем естетичного елементу та 
спрямованості на власне самовиявлення виконавців. Реалізується як в чисто 
інструментальних (серед інструментів, окрім вище згаданих, -- також кларнети й 
хордофони), так і в інструментально-вокальних формах (наприклад, похоронні 
награвання флояри, дуди, скрипки -- спогад, прощання, благословіння, настанова; 
інструментальні та інструментально-вокальні голосіння тощо). Тирадність тут подекуди 
межує з періодичністю, наближеною до строфіки. 

Ось характерні зразки жанрової сфери інструментального комунікування між 
людьми: а) сигнали калатала — "все спокійно" (1) 1 “твалт!” (2) з Херсонщини”; б) 
трембітний сигнал “За опришків" (із внутрішньою періодичністю — мікротирадність у 
межах великої тиради)'; в) дві тиради ритуального вступу “До коліди" (при тридільній 
формі тиради: заклик-вступ, розвиток, заключення) у виконанні дуету трембітарів з 





19 Переказувала В.Анисимова (1925 року народження), село Українка Нововоронцовського району Херсонської 
області. Нотація автора (1992). 


Е Нотація Ф.Колесси в кн.: Шухевич В. Гуцульщина: У 5 ч. Львів, 1902, ч. 3, с. 101. 
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Косівщини; ; г) чоловіче похоронне голосіння за жінкою в супроводі середньої флояри 
та флоєрки (Гуцульщина)); д) весняне обрядове награвання на дудці (Берестейщина)? : 
нотний приклад 4 (а-д). 


ГУ. Жанри музики ритуальної дії свою функційну культово-матічну спрямованість 
реалізують у простих строфічних структурах. Маємо дві групи таких жанрів. 

А. Награвання до ритуального руху, пов'язані з монострофічними формами. Це — 
музика до: 

а) ходи колядників (у тому числі так званих "плєсанників" на Гуцульщині, що під 
час ходи ще й злегка пританцьовують), учасників весільних та похоронних процеси, 
“полонинського ходу" тощо; 

6) ритуальних танків (наприклад, кругляків) 1 танкових ігор. 

Б. Обрядові мелодії з додаванням рефрену до строфи або ж з подвоєнням останньої. 
Це — музика до: 

а) весняних та осінніх обрядових процесій"?; 

б) календарних та весільних сакральних дійств зі співом або без нього — колядок, 
щедрівок, ладканок, “бервінкових”, риндзівок (ранцівок), пісень коломийкової 
структури тощо. 

Зразки, що репрезентують дану жанрову сферу: а) гуцульська (долина Чорного 
Черемоша) колядницька хода “Плес” (скрипка)? ; б) похоронне награвання на трембіті 
(при виносі труни)"; в) весільна ладканка зі скрипкою (верхнє Надпруття)?: нотний 
приклад 5 (а-в). 


У. Міфологізована та вільна інструментальна музика для себе та для слухання 
охоплює жанри, що найбільшою мірою базуються на естетичному відображенні 
дійсності, реалізуються в чітко періодизованих, нерідко Й складних, зокрема 





17 Виконували М.Габорак ra М.Словак зі села Брустурів Косівського району Івано-Франківської області (1971). 
Нотація автора. 

18 Виконували В.Потяк (спів), М.Гаджук (флояра), М.Павлюк (флуєрка) з села Криворівня Верховинського району 
Івано-Франківської області. Нотація автора. 

13 Виконував Ф.Ковалик (1906 року народження) з села Молдове Іванівського району Брестської області (Белорусские 
народные найгрьши. Москва, 1968, с. 24). 

20 Останні — менш відомі. Наразі маємо відповідні відомості лише з Берестейщини. За даними Ф.Климчука, 
дорогичинщ починали трубити в день св.Іллі, символізуючи цим початок осені. Тоді ж відбувалися змагання в грі на 
дерев'яних трубах між окремими виконавцями, "кінцями" одного села та різними селами. Кожне село виготовляло 
для цього 1-2 труби (Климчук Ф.Д, О полесском варианте карпато-полесской изопрагмъг (карпатская трембита — 
полесская труба) Карпатский сборник. Москва, 1976, с. 136-159). 

2l Виконував В.Грималюк-Могур (1920 року народження) з села Зелене Верховинського району Івано-Франківської 
області (1968). Нотація автора. 

2 Записано в селі Космач Косівського району Івано-Франківської області (Бутенко Н. Указ. роб.). 

23 Записано вс. Микуличин Надвірнянського району Івано-Франківської област! (1977) від родини Миронюків. Нотація 


автора. 
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багатострофічних, а також циклічних структурах з включенням у ціле простих, у тому 
числі нестабільних, аморфних, тирадних, елементарних та розвинених строфічних 
побудов. Ця фундаментальна жанрова сфера виявляє себе в чотирьох групах жанрів, 
залежно від музичного матеріалу, на який опирається. 

А. Жанри чисто інструментального ритмо-інтонаційного матеріалу трудової та 
обрядової сфер. 

Ось, для прикладу, п'єса вже згадуваного М.Миронюка "На рябчика"?: нотний 
приклад 6. Джерело імітації наявне, але це вже не полювання, не манок, а музична 
розповідь про повадки птахів, з уявленнями людини про красу і композицію. 

Поряд -- музика тих сюжетних танців, де хореографічну тематику підкреслює 
звукозображання, як у танці "Ковалі" з Житомирщини? : нотний приклад 7. 

Б. Жанри, що охоплюють широкі пісенні та речитативні верстви. Серед них — як 
інструментальні версії пісенних першоджерел зі збереженням строфи, але з більшою 
вагою варіантності, так і явища інструментального й інструментально-вокального епосу, 
чабанські жалі, думи, лірницькі псальми з характерним для них поєднанням тирадності, 
строфічності з вільними речитативними й інструментальними епізодами. 

Взірцями тут можуть слугувати, з одного боку, подільське пісенне награвання 
“Микита”? , з іншого — полтавські лірницькі “Страсті”? : нотний приклад 8 (а, б). 

Варто звернути також увагу на наявні публікації партитур дум і пісень з бандурою, 
лірою та торбаном?*. 

В. Похідна і танцювальна музика. Це найчисленніша група жанрів традиційної 
української інструментальної музики. Тут диференціюються: 

а) власне марші і танці, в тому числі більшість сюжетних танців (“Чабан”, “Косар”, 
“Швець”, "Букураші" або “Лісоруби”, “Гречка”, “Аркан”, “Опришки”, різного виду 
“Тетяни”, “Марусеньки”, “Катерини”, “Васил”, “Чумаки”, “Волохи”, “Сербини”, 


2 


“Бугай”, “Решето”, “Горлиця” 1 т.п.) та побутових ("Гопак”, “Метелиця”, “Козачок”, 
“Коломийка”, “Чабарашка”, “Полька”, “Вальс”, “Гуцулка”, “Тропак”, "Кадриль" тощо) 
як жанри синкретичного мистецтва руху та музики”; 
6) чисто інструментальні версії синкретичних джерел, що розмежовуються не лише 
функційно (це вже твори для слухання та самовиразу музиканта), але й структурно. 
Чисто інструментальні композиції не так щільно пов'язані з метричним пульсом, 
темпом, хореографічною лінією, симетрією чи квадратністю танця. Рубато, фермати 


або речитативні прискорення, ламання квадрату, порушення чисто танцювальної стихії 





24 запис і нотація автора. 

2 Виконував Ф.Гречук з села Бистрик Ружинського району Житомирської області (Інструментальна музика, с. 282). 
26 Записав Б.Водяний від скрипаля П.Безкоровайного в селі Торська Заліщицького району Тернопільської області 
(Украинские народные наигрыши. Москва, 1986, с. 78). 

27 Динева Е. Опыт записи фонографом украинских народных песен. Киев, 1991, с. 64-65. 

28 Лисенко М. Народні музичні інструменти на Україні. Київ, 1955; Колесса Ф. Мелодії українських народних дум. 
Київ, 1968. 

29 Див. їх таксономію у кн.: Інструментальна музика; а також у працях про українські народні танці (наприклад: 


Верховинець В. 7горія українського народного танцю. Київ, 1968, 4-е вид.). 
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несподіваними шсенно-тричними вставками -- тут нормальне явище, адже ціле в 
таких випадках визначає не танець, а власне музична форма”. 

Слід ще відзначити, що жанрово-видова диференціація може мати місце Й тоді, 
коли функція творів однакова. Такими є, наприклад, повільна гуцулка і марш для 
зустрічі весільних гостей. Жанри ці відрізняються перш за все структурно, але й також 1 
тенетично. Не виключено, що західноєвропейський за походженням марш потрапив "на 
посаду" повільної гуцулки; а може і сам ритуал урочистого привітання гостей музикою 
сформувався з приходом маршу і для цієї функції потрібна була повільна модифікація 
гуцулки. Так чи інакше - - сьогодні це різні жанри однієї жанрово-структурної групи. Й 
аналогічних ситуацій чимало. 

Жанрове коло похідної і танцювальної музики найбільше пов'язане з ансамблевою 
культурою троїстих музик" , народними духовими оркестрами-ансамблями, різними 
типами сільських та міських інструментальних капел. 

Г. Музика, що опирається на широке коло джерел і становить ліро-епічну галузь 
творчого вияву. Ця група жанрів реалізується як у (1) вільних композиціях із 
узагальненішою образністю, так і в (2) програмній музиці. 

Остання містить в собі зображення природи, людей та їх діяльності, використовує 
тембро- 1 ритмозображальність, персоніфікацію того чи іншого мелодичного, 
гармонічного звороту, тембру, ритмічного малюнку чи композиційної побудови, а також 
сюжетність при структуруванні цілого". 

Програмні твори розподіляються на дві жанрові підгрупи: 

а) з детальною програмністю (у вигляді картинності або послідовної зміни 
зображувальних подій — так званої Іконічної програмності, як пробудження, зустріч 
сонця, похід, втрата й знаходження овець, спів, танець тощо); 

б) з програмною ідеєю, що пронизує цілий твір без деталізації (це — так звана 
емблематична програмність передусім за рахунок символіки). 

Першим передує нерідко розповідь легенди чи бувальщини; другі обходяться 
найчастіше тільки назвою, віршованим рядком або строфою з пісні, наприклад, 
“Пелехова ігра”, “Коли Довбуш ходив по дрова”. 

Обидві жанрові підгрупи програмної музики реалізуються на рівні макроформи як 
у простих одночастинних, так і в великих, у тому числі циклічних структурах”. 





30 Мациевский И. Сюита-позма в инструментальном фольклоре Гуцульщины /Славянский музыкальный фольклор. 
Москва, 1972, с. 287-298. 

31 Мациевский И. Троиста музыка: К вопросу о традиционных инструментальных ансамблях || Artes populares. 
Budapest, 1985, Хе 14, с. 95-120 (передрук: Матеріали до республікансього науково-методичного семінару викладачів 
музичного фольклору /Упор. А.Іваницький. Київ, 1993, с. 81-106) 

32 Мациевский И. О програмности в инструментальной народной музыке ІВопрось теории и эстетики музыки. 
Ленинград, 1969, вып. 9, с. 205-214. 

З Зразки великих програмних композицій української традиційної інструментальної музики див.: Macijewski І. Zum 
programmcharakter in instrumentalen Volksmusik Вейгасе zum Musickwissenschaft. Berlin, 1972, № 2, S. 70-76; його ж, 
Сюита-позма в инструментальном фолькльоре Гуцульщины, с. 288-300; Інструментальна музика, с. 80-82, 199-201, 
271-273. 
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VI. Фундаментальна сфера приурочених жанрів — тобто тих, що звучать під час 
праці, обряду чи розваг, але не є повною мірою трудовими чи обрядовими, і функційно 
являють собою приурочену лірику. 

У структурному відношенні вони також несамостійні. Ця сфера пов'язана як з чисто 
інструментальними за походженням формами трудової та обрядової музики, так 1з 
пісенним, маршовим, танцювальним матеріалом тощо. До таких належать численні 
чабанські сопілкові награвання, в тому числі полонинки, весняні ліричні мелодії на 
телинках, вербових і керамічних свистунах, низка скрипкових мелодій, граних на весіллі, 
що мають структуру коломийки, козачка, польки тощо. 

У цих жанрах помітні сліди культоматічної функційності (оберегу, благословіння, 
утихомирення 1 т.ін.), досить чітко визначені місце 1 час побутування (саме весною, саме 
в такий, а не інший момент весілля 1 т.д.), іноді навіть без типової для лірики 
варіативності ситуації виконання. І в той же час, саме лірична функція для них є 
визначальна та й їх інструментарій 1 тип форми є характерними для найширших верств 
традиційної лірики. 

Тут можна навести такі приклади зі сфери приурочених жанрів: закарпатську 
весняну мелодію (з характерним для вербової телинки обертоновим звукорядом, 
коливанням строю, рубатністю, але в межах козачкової ритміки)»; весільну польку з 
Берестейщини? ; гуцульську полонинку (в ритмі коломийки) >: нотний приклад 9 (а-в). 


Подана жанрова систематизація традиційної української інструментальної музики, 
зрозуміло, є неостаточна. Вона спрямована, перш за все, на подальші розвідки на основі 
деталізованіших репональних досліджень. Деяка перевага в ній західноукраїнського 
матеріалу зумовлена мірою його фіксації та пізнання, а звідси й — відповідальності за 
пропоновані узагальнення. 





34 Виконував В.Ворохта (1951 року народження) з села Косівська Поляна Рахівського району Закарпатської області. 
Запис і нотація автора. 

3? Виконував М.Линкевич (1904 року народження) з міста Дорогочин Брестської області. Запис І.Назіної (Белорусские 
народные наигрыши, с. 59. Транскрипція подається без редактури, однак, принагідно слід зауважити, що подвійні 
ноти ре — соль неможливі у виконанні народних скрипалів, які користуються в таких випадках порожніми струнами; 
швидше всього, тут замість нижнього ре має бути соль або соль без подвійної). 

5° Виконував С. Домашевський з Микуличина Надвірнянського райнону Івано-Франківської області (Мпегсгуйзк S. 
Muzyka Huculszczyzny. Kraków, 1965, № 141). 


14 


НОТНІ ПРИКЛАДИ 


































































































Приклад 1 
а) На лиса 
ү- سے‎ манок 
8 шен 4 е = = 
6 Вт 4 1 مه‎ 2333 EEE 
| за з چ‎ == 
| == 
| z 






























































































































































































































































6) Ваблення оленя 
я РЁ 

F S трон ЕЕЕ 

9 y є 7 
mi = А жах : р ср ра xX Xx X 
Әг-г-й hö hö ohr - r- ü hö ро hö Биг 

Meno Мы МУ ИХ 
2 کے‎ тар س‎ а + ++ 
S 






























































эг га эг га mm nə- arr rr rr гго 
== 
аа х. = | ЗА X = Ў Е 4 
JE mf S E Dr ma 
u- б ah - rru ahrr huw huw how hurro 
і т.д. 


15 


Приклад 2 



































































































































































































































а) Деба На полудневе дотння 
и < трембіта 
Ө e ا‎ 26 = e го ج‎ y | 
3-1 
ТВ о-в рл 
ое е го го - ool г. 1 ł 
S ~ о 
0) дзвінки | y транспозиції іп G | шелегінді p | 
е ө РО ДО 
Е өөө е. о ро 0 бо с го > 9 е 
7 мала денцівка нң. 
Й ре бе 
Ф ре + : 
бежеві. зано то рові 
Приклад 3 
а) На свистку 


















































Ф. є з 


gir م وا‎ о ЛЕ 
ززج‎ уп аа 
Не 


б) Перші мелодії 
сштш 
М М 
К 


Р 2. 2 2 еъ 2, Е 
бу TS S V “а? се TS Ф Ка 


----- г 


зозуля 
































ЕЕ 
























































“э 






















































































































































































в) 
скрипка 
eT erg“ ө ^` ө!) өсө сө Й о 2 
6 يح وحوح وم‎ е е 
1-3 1 


1) Рідка вібрація, що дорівнює трелі на сі-бемоль та ля 
2) Те ж came на ре 2 Ta Mi 2 


16 


Дівчина кличе бичка: 





w 


ж 





ымм. 


= 


b 


























2 


p= 


p= 









































(Би - би - би - mo 


3) Імпровізуючи цю фігуру, скрипаль весь час поступово зміщує її вверх 


цю ню, цю ню, ню, би - цю ню) 


Дівчина їде шукати бичка. Назустріч їде богатир. Колеса його брички поламані 
і не помазані 

































































































































































































































































































































































































































































В 
да 062200005 ө РА gg رو‎ ө ® ө А 
і т.д. 
Приклад 4 
а) 
1) 4-48 TE БЕ РЕ _ калатало 
سے‎ А = 
ө {ө ө: ее ++ өө} ө б феї 2000 toot 
р | т.д 
2) 104 
| 200000001 Г овооввовоо г вововооооо 
J= ———— _——— юж —-———— —— سڪ کے‎ 
1 T.I 
б) За опришків E 
ө, , کو‎ 
6 -3 =] 39 
РФ Ф 5 
жег = Е 
в) До коліди 



































































































































Це дві трембіти 
я === ا‎ > > 
N x зі» Za с-ф 
e в: Г Ж У X ә a F га o © Ф Е ө 
рани == доль зо сш < 
J ---- TOR оо O 
2 -- O 
г а: ә 2 Ф Фа 2 е —Ф 
6 = = م س‎ ха e e 






































ха їв 














































































































Е: 



























































string. 
















































































































































































1-31 : 












































riten. 



































































































































р р р р ри 


Ф 
б E7 E7 7 э 
































| 


























À 




















Г ОЗ 


| 














РЧ ЖИНИ 
е „БЕ; 







































































18 


Приказування 


ole رر‎ 


ї ЕЕЕ Ееее зе 
флуєрка Ф == و کڪ‎ 
mp ще а 


флояра 




































































































































































































































































та. в.---.--.2.?. ооо. оо. оо е-оге 
6 к= = 
وکا‎ 
< 
6 Р е. fg f 2 TÈ 
ڪڪ ے‎ 
[FNS ре 39 3-12 Й 
[өлө ңө. ө ө ө ө ө ө ө ө PON 
Моше: يح‎ ЕЕ 




















































































































































































































e je 

: РРО рр چ‎ 
Ган - ну - cb - че- ка мо- я || до-ро- га 

e бее fo ө ө ө ө е: 



















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































д) Весна 
4 100 дудка 
і 8 Е „г ы Ө Р 2 е2 e 
6 „= کے سے کے کک‎ ы ! 
E ода. би об Й. ж шы 
AE 
А еее та : елы. 
У ши 
Р Е == 
в 29 ”; s> радість م‎ e Ф = 
Е дара рад др 
і т.д. 
Приклад 5 
а) Плєс скрипка 
1 136 и riten. string. 
2 i = 
Сн = Е — ы = 
зп | ` 
7 ге e DY я фа 
= y » е е 
Ф 2 — 
| EFD с З Ат 
I С 
fy TO Ф O ЗУ e Ф Р 
г — І 
| Ро Р ИВ. 
| — E ڪڪ‎ = | 
ing. lis. > 
л + ЕЕ РЕ ? Зад 
57 z ве 1 
У == < 


20 



























































































































































































































































































































































































































































































































































б) Похоронна 
J- 100 AN трембіта 
2 2 سے‎ 
6 з е Ф Ф p~e 2 + + ій г 2-2 
тм, тут 
6 Ф O 2 Ро 2 і т.д. 
сан т 
в) Весільне ладканє 
3—1 а a 
ств б =: 2 9 2 9 s- oy A 
Ой ку - ва - ла за зу лень ка 
د ڪڪ تھے‎ 
скрипка = е газа г. \ 
р Ф: 2-79 этсе о ge Ф z Р.Ф Ф 
— ô 
E سے‎ 
а Ф е 2 РА ө Ф 
—— 
в су бо ту. Ой да - вай нам, 
пищи f 
б -o ага. ее е : ڪڪ‎ FEE 
Ф 
за 
5 е в е 5 3 
7 - РФ Ф є Ф Ф 
рід на мам - ко, ро бо - ту 1 т.д. 
4 E 
а таа е шна 
= ө ө ө Ф: є 





21 











На рябчика 


Приклад 6 
j 


свисток 




























































































































































































Е 
у O 
А 
мета 
5 з 
NL ш м 
з з 
що g 
о 
ع م‎ 
nt 
o 
¢ 
|: 
® 





е/ 
ej 
е/ А 
1 














ез; 








Ta 
2—2 








°/ 

е/ 

ej 
1 














$ 
$ 


2 
RPD] 
== 


222—4 





س 





е/ 

е/ 

ej 
1 








е/ 














е/ 


г са а"! 



































































































































































































































Виконавець: "Але ж то з перервами, 


не раз по раз!.." 


22 


Приклад 7 




































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































Коваль 
Стримано скрипка 
tr 
б f 2, os - = اک‎ Ф 
5 Др] Ф r] Ф Ф z 
e n bm т Ф 
ці 2. p pizz. У N N N 
я 2 Г | 2 ә > г 
6 в з еве в 7 в е? ө 
за об У Й у! Й `7 Й T ص‎ 
ТЫ |. p 2. е o o o 
6 в з V ڪڪ‎ 7 ۹ 
є є 
1) Удар колодочкою смичка у верхню деку скрипки 
Приклад 8 
а) Микита 
Скоро скрипка 
і Ре ат РИ а سے سے‎ 
6 6 6 
До ко ке ө 
7 ТА 
6 سے سے‎ 
Р Р 
ө Р Р Р о ө o Р Р Р 
хе хе 
z — E کے - ر‎ ЕЈ 
і ВИ аа ВИ аа ВИ ат سے سد‎ 
Ф ео, є 
6 Р" K 6 ТЕ 6 ве 5 
Етна 5 = 
6 е 6 Р Р Р е Ф е eo 6 ө o 
в سے سد کے سے‎ 
Ф g ? о? و‎ g 
6 Ф 27 ви 27 2 Ф Ф 


б) Страсті 

































































































































































р == ` 
cnie а е m = е, сто а 
Пред Жи до а за - сму 
бе ша ў Е 
| оо ©. 2 2 а 
лра 
өбө ےىے ےی‎ 
Xb- e 
С ЭКУ зс О бс з таа 







































































е од  Хри - ста 





© 
З M 


































































































































































































, и н Мат-к 
С == = 
= = 


24 





































































































"ар 
| 
7 















































пра - вед- на я | Хри-ста си на хо-тять Хри- 
бі = = 
об e- r Ф 





























= 




























































































































































































































































































































































































Мм 
р С ЩЩ < چ‎ 2. = 
р р = г < жи = ез. о 
ста із - гу би ти 
5 ии AN 
6 : го S 
(77) 
Жр е о о 
Е і (0л 
Приклад 9 
а) Весняна ндута 
вербова телинка 
۳ ро ро фо ф | ) 2 4 (443) чш 
Z 4N --- _ 
Б 7 Ф е e е іч У 2 2 e | 
کڪ ڪڪ‎ 
= °/ | A | 
=== ` 2 1 ег | 
(4+3) (4+2) 
ы ل‎ 3-3 
я ЕЕ سے‎ - = 
Ети „зы Фо 091 ә е Ла из в. 
аж аа пе ڪڪ ص‎ + 








(4+3) 





























































































































































































































а НЕНТ ےی کے‎ 
бару م‎ ВЛ Зи чи 
8 m се = 
3 і 
і т.д. 
б) Весільна полька 
А ізо 
4 سے‎ =L --- سے سے‎ 
бд P E 7-9 са. Фо 2 
а з е 2 ә ве | 2 
в го в ә ө ә 
سے‎ = 
в --- n ججح‎ з зве 
Ф ы ө Ф Ф Е Ф Ф - 


































































































= -- 
еә 9 в Ф ө е ее ө ө 
у "роз 
в) Полонинська 
(4126) флояра 
е ж» е е je e фет e, © год аа 




























































































Сря E Е. 



































(ww) N 











































































































26 











